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Kazali$no-koncertna dvorana

KAZALISNO-KONCERTNA DVORANA [VANA BRLIC-MAZURANIC
I
FRANJEVACKI SAMOSTAN U SLAVONSKOM BRODU

ZAGREBACKI KOMORNI ORKESTAR

Nedjelja, 26. travnja 2026.
Sezona 2025./2026. Crkva Presvetog Trojstva, 19:30 sati



PROGRAM

Marin Goleminov: Pet komada za gudacki orkestar

La moisson
La dance

Dirigentica: Petromila Jakas
Johann Sebastian Bach: Koncert za dvije violine u d-molu, BWV 1043
Vivace
Largo ma non tanto

Allegro

Solistice: Noami Konforta, violina
Petromila Jakas, violina

Krsto Odak: Passacaglia za gudacki orkestar
Antonio Vivaldi: Koncert za gudacki orkestar u c-molu, RV 118
Allegro
Largo
Allegro
Jules Massenet: Meditacija, iz opere Thais
Solistica: Noami Konforta, violina
Leos Janacek: Suita za gudacki orkestar
Moderato
Adagio
Andante con moto
Presto

Adagio
Andante

Zagrebacki violinisti Mladen Dervenkar i Marko Madari¢ okupili su 2004. godine
petnaest mladih vrhunski obrazovanih gudaca s Muzicke akademije u Zagrebu i
nanovo pokrenuli Zagrebacki komorni orkestar, koji je Rudolf Matz okupio jos
davne 1937. godine s idejom nastavka tradicije zagrebacke violinisticke skole.

Kvaliteta dosadas$njeg djelovanja ZKO-a prepoznata je u suradnji sa
solistima poput Maxima Fedotova, Monike Leskovar, Galine Petrove, Frangoisa
Weigela i drugih umjetnika. Orkestru su znacajno doprinijeli dosadasnji voditelji
Diane Pascal, Tonko Nini¢ i Orest Shourgot. Orkestar danas s velikim uspjehom
djeluje pod vodstvom Petromile Marice Jakas.

Kroz medunarodni Festival Musica Maxima te brojne koncerte i
gostovanja, Zagrebacki komorni orkestar sa svojim prijateljima glazbenicima iz
cijelog svijeta pokusava dodatno potaknuti ljubav prema klasi¢noj glazbi. Posebnu
vaznost za ZKO ima trajna suradnja i prijateljstvo s ruskim virtuozom Maximom
Fedotovim, koji je od samog pocetka djelovanja orkestra poc¢asni voditelj, a od
2009. godine i umjetnicki direktor medunarodnog Festivala Musica Maxima u
organizaciji Zagrebackog komornog orkestra.

Dosadasnja suradnja rezultirala je gostovanjem glazbenih velikana poput
Davida Geringasa, Aiman Mussakhajayeve, Eldara Saparayeva, Elene Denisove,
Frédérica Moreaua, Elizabeth Pitcairn, Caroline Adomeit, Dore Schwarzberg-
Romanov, Luza Leskowitza, Alexeia Kornienka, Stjepana Hausera, Marije
Vidovi¢, Eunsil Kang, Rubena Dalibaltayana te mnogih drugih.



Leo$ Janacek (1854. — 1928.) istaknuti je CeSki
skladatelj, prvenstveno poznat i cijenjen u povijesti
glazbe kao operni skladatelj. Uz razliCite vokalne
skladbe crkvene i svjetovne provenijencije, manji dio
njegova opusa pripada isklju¢ivo instrumentalnoj
glazbi. Janacek je roden u glazbenickoj obitelji,
- buduc¢i da su i djed i otac bili ucitelji 1 orguljasi.

Nakon Dvotaka i Smetane koji su obiljezili
drugu polovicu 19. stoljeca, Janacek je najistaknutiji
predstavnik sljedeceg narastaja ceskih skladatelja koji
se svojim glazbenim izrazom upisao medu
predstavnike europske glazbene moderne na prijelazu
u 20. stoljece.

Suitu za gudace Janacek je skladao kao
dvadesettrogodi$njak, na samim pocetcima izgradnje vlastitoga glazbenog stila,
kada je uzore nalazio u romanti¢arskom jeziku Antonina Dvotdka i partiturama
Ludwiga van Beethovena koje su mu sluZzile poput metodickih priru¢nika. Bile su
to godine studiranja u Pragu, za Janaceka vrlo teske, o ¢emu zorno svjedoci
¢injenica da je, u nedostatku klavira, bio primoran vjezbati na klavijaturi iscrtanoj
na radnom stolu. Pri kraju studija orgulja u Pragu Janacek se zaposlio kao
zborovoda 1 dirigent Filharmonijskoga glazbenog drustva u Brnu. Nekoliko
mjeseci kasnije skladao je suitu, a nakon §to ju je pokazao kolegama, skladba je
praizvedena 2. prosinca 1877. godine pod skladateljevim ravnanjem.

Janacek je namjeravao nasloviti stavke prema nazivima stavaka barokne
suite (Preludij, Allemande, Sarabanda, Scherzo, Air i Finale). Medutim, odustao
je od toga nakon Sto je uvidio da ga je glazbeno nadahnuce odvelo dalje od
pocetnih stilizirano-plesnih baroknih uzora.

Mirta Spoljarié¢

Bugarski skladatelj i dirigent Marin Goleminov
(1908. — 2000.) ostavio je znaCajan trag u razvoju
glazbene kulture svoje domovine. Studirao je u
Sofiji i Parizu, usavrSavao se u Miinchenu, a nakon
§to se vratio u Bugarsku preuzeo je niz vaznih
glazbenickih duznosti.

Svirao je u Avramov kvartetu, bio je medu
osniva¢ima komornog orkestra Radio Sofije i
njegov prvi dirigent. Vise od cetiri desetljeca radio
je kao profesor na Drzavnoj muzickoj akademiji. U
razdoblju od 1954. do 1956. godine bio je rektor
Akademije, a u periodu od 1965. do 1967. godine
ravnatelj Sofijske opere.

Opus Marina Goleminova pokazuje da je
rije¢ o skladatelju koji je najcéeSce tezio zdruzivanju folklornih elemenata i
povijesno-nacionalne tematike s umjetni¢kim glazbenim izrazom i tradicionalnim
formama klasi¢ne glazbe. Slijedio je ideje nacionalnog smjera u bugarskoj glazbi.
Skladao je opere i balete, orkestralna i komorna djela, Cetiri simfonije i osam
gudackih kvarteta, koncerte za razliite instrumente te je objavio Cetiri glazbeno-
teorijska priruc¢nika. Pet komada, ili skica, za gudace skladao je 1952. godine
zamislivsi ciklus u formi suite. La moisson (Zetva) i La dance (Ples) dio su ciklusa
koji nosi u sebi ocite programne konotacije.

Kada je 1723. godine Johann Sebastian Bach (1685. — 1750.) prihvatio duznost
kantora u Leipzigu, znao je da ¢e takva odluka imati znacajne posljedice na
njegovo stvaralaStvo. Gotovo u potpunosti morao se posvetiti sakralnom
glazbenom stvaralastvu kako bi uspio uvijek novom glazbom oplemeniti misne
sveCanosti leipziskih crkava te brinuti za sve organizacijske aspekte crkvenoga
glazbenog Zivota.

Medutim, kada je 1729. godine preuzeo
mjesto voditelja leipziskog Colegium musicum,
radeci s tim poluprofesionalnim orkestrom, ali vrlo
dobrim instrumentalistima, Bachu se otvorila
mogucnost da se intenzivnije vrati skladateljskim
aktivnostima koje su obiljezile njegovo djelovanje
u Kothenu. Naime, jo§ u Weimaru izmedu 1708. i
1717. godine Bach je radio kao orguljas, komorni
glazbenik 1 koncertni majstor dvorskog komornog
orkestra, a potom je u Kd&thenu produbio svoje
bavljenje instrumentalnom glazbom postavsi
Kapellmeister na kothenskom dvoru.




Koncert za dvije violine u d-molu, BWV 1043, skladan je oko 1730.
godine. Vjerojatno je nastao za izvedbu na jednom od koncerata Colegium
musicuma u Zimmermanovoj kavani, budu¢i da u ono vrijeme jos nije bilo pravih
koncertnih dvorana. Dvostruki violinski koncert ubrzo je sam skladatelj preradio
u koncert za dva ¢embala (BWYV 1062). Obradivanje vlastitih ili tudih djela ili
glazbenih ideja bila je uobicajena praksa baroknoga doba koja je skladateljima, pa
tako i Bachu, omogucavala da u¢e i razumijevaju glazbu svoga vremena. "Ljepotu
Bachova umjetni¢kog izraza", rekao bi Viktor Zmega¢, "treba shvatiti apsolutno,
bez obzira na karakter posve odredenoga konteksta".

Kao osamnaestogodisnji mladi¢ Krsto Odak (1888. —
1965.) stupio je u novicijat na Visovcu, obukao
fratarsku halju i uzeo redovni¢ko ime fra Konrad.
Godine 1912. se zaredio za svecCenika, a ¢itavo to
vrijeme nije odustajao od udenja glazbe. Zudnja za
glazbom stalno ga je pratila, no nadredeni mu nisu
dopustali da formalno upiSe studij glazbe. Osobna
drama i pobuna zavrsila je pismom 16. ozujka 1919.
godine, kada je nadredenima javio da odlazi u Prag, i
odgovorom provincijala, koji ga je tri dana kasnije
suspendirao od Zupnic¢ke sluzbe i sveceniCkog reda.
Srec¢om, Odak je otiSao u Prag, sa diplomom se vratio
na zagrebacku Muzic¢ku akademiju gdje je ostao predavati do umirovljenja 1961.
godine, ostavivsi upecatljiv trag u povijesti hrvatske glazbe.

Passacaglia je varijacijski oblik tipican za instrumentalnu glazbu baroknog
razdoblja koji se temelji na kontinuiranom iznosenju teme u basu, iznad koje se u
ostalim dionicama granaju polifone varijacije, svaki put na nov i druk¢iji nacin.
Krsto Odak je skladao dvije takovrsne skladbe. Prva Passacaglia, op. 34c,
napisana je izvorno za orgulje. Na partituri je skladatelj zapisao da ju je dovrsio 3.
veljace 1938. godine u Zagrebu te je crvenom olovkom dopisao posvetu "prijatelju
umjetniku Cedi Duganu", orguljasu, pijanistu, zborovodi i lije¢niku.

Iste godine Odak ju je preradio i instrumentirao za gudacki orkestar,
odredio kao op. 35, ali je njezina partitura tiskana tek 1957. godine. No, u toj
varijanti postala je jedno od njegovih najpoznatijih i najizvodenijih djela. Rad na
orkestralnoj verziji prve potaknuo je Odaka na skladanje druge Passacaglije, op.
63, koju je napisao za simfonijski orkestar te dovrSio 4. veljace 1956. godine.

Skladao je viSe od petsto baroknih koncerata, od toga oko 350 za solisticki
instrument i gudacki orkestar, a od toga, pak, vise od 230 za violinu i gudace. lako
je najvise poznat upravo po koncertima za violinu, Antonio Vivaldi (1678. —
1741.) pisao ih je i za brojne druge solisticke instrumente, potom cetrdesetak

dvostrukih, tridesetak trostrukih 1 viSestrukih
koncerta, a naposljetku i1 Sezdesetak gudackih
koncerata bez solista. Standardizirav$i njihov
trostavacni oblik (s rasporedom stavaka brzi-
polagani-brzi) 1 skladateljski postupak ritornella,
Vivaldi je svojim koncertima znacajno utjecao na
daljnji razvoj ovoga Zanra.

Koncerti za viSe solista bili su vrlo Cesti u
baroknom razdoblju, razvijaju¢i se iz prakse
concerta grossa u ¢ijoj formi su se "nadmetali”
tutti (cijeli orkestar) i concertino (grupa solista).
Medu vise desetaka dvostrukih koncerata iz pera
Vivaldija potekla su i tri koncerta za violinu,
violoncelo i gudace.

Koncert za gudacki orkestar, RV 118, Antonija Vivaldija jedan je od
nekoliko desetaka sli¢nih koncerata u skladateljevu opseznom opusu. Vecina ih je
u durskim tonalitetima, no ovaj koncert skladan je u c-molu. Ipak, zadrzava
uobicajenu trostavacnu strukturu temeljenu na kontrastnom rasporedu tempa.

Jules Massenet (1842. — 1912.) najpoznatiji je kao autor opera, iako ne treba
zaboraviti da je pisao i balete, orkestralna djela, medu kojima sedam orkestralnih
suita, nekoliko oratorija, glazbu za kazali$ne predstave, otprilike 250 solo pjesama
te samo jedan klavirski koncert. Za Zivota bio je jedan od najcjenjenijih francuskih
skladatelja te istaknuti profesor na PariSkom konzervatoriju.

lako danas nije poznata kao njegove Manon ili Werther, Massenetova
opera Thais smatra se jednim od njegovih najznacajnijih djela. Praizvedena je
1894. godine u Pariskoj operi, a njezin misti¢ni, orijentalni karakter i fantasti¢na
orkestracija donijele su Massenetu dobre kritike. Vjerojatno je zbog toga
Meditacija, orkestralni medustavak izmedu
drugoga i tre¢ega Cina opere Thais, uspjela izaci iz
svoga izvornog konteksta i postati najpoznatije
Massenetovo instrumentalno djelo koje se odrzalo
na koncertnim repertoarima.

Svojom prozracnom melodijom dugoga
daha, koju nosi violina solo uz pratnju orkestra,
Meditacija simbolizira osvjeS¢ivanje Thais.
Nakon pojavljivanja u medustavku, tema
Meditacije vraca se jo$ nekoliko puta te kulminira
u kona¢nom duetu izmedu prekrasne kurtizane
Thais i svecenika Athanaéla koji ju Zeli preobratiti
na kr§¢anstvo, a kada to ucini, shvati da ju je
zauvijek izgubio.




